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AMUYECKUE BKNIOYEHUA B A3bIKE APAMATYPITMYECKOIO TEKCTA

B. BPEXTA

B ctatbe aBTOp O6pallaercs k Apamartypruye-
CKOMY AucKkypcy XX B., @ MMEHHO K ApamaTtyprum
B. bpexTa. Noa HUM B paboTe NOHMMAETCsH COBOKYM-
HOCTb TEKCTOB, B KOTOPbIX OMMcaHa cucrema agpama-
TYpruyeckux NpueMoB U MPUHLMMOB TeaTparbHOn
Urpbl, U HEMNOCPeACTBEHHO TEKCTOB «IAMNUYECKUX»
apam. Takoe MoHMMaHvWe OByCnoBneHO aHanvM3oMm
TEKCTa CKBO3b MPU3MYy ayTOAECKpUMLMKU, KoTopasi
SIBMSIETCS OCHOBHbIM HamnpaBneHueM B pamkax Kor-
HUTVBHO-ANCKYPCUBHOW Napagurmbl 3HaHWUN.

ABTOp [enaet npennoriokeHne o TOM, YTO Tek-
CTY «3MUYEeCcKOM» ApaMbl, KaK U XyOoOXeCTBEHHOMY
TEKCTY, CBOMCTBEHHO Hamnnyne WHTEepPTEKCTyalbHOMN
CBSI3U, KOTOpas BblpaxeHa B hopme UUTMPOBaHUS
CrOB pa3nnyHbIX aBTOPOB, a Takke B hopmMe aBTop-
CKUX BKMoYeHn. K Takum anemeHTam OH OTHOCUT
«30HrM» U pevnTaTuBbl. Kpome TOro, B cTatbe nytem
CPaBHUTENbHOIO aHanu3a BbIAENSATCS OCHOBHbIE
OTNMYUTENbHbIE YepTbl peYnTaTuBa Y «30Hray.

«3oHr» B. Bpexta xapaktepusyeTrcd Kak pas-
HOBWOHOCTb «TEKCTa B TEKCTe» C 0CobOW CUHTaK-
CUYECKOW CTPYKTYPOW, TUMWYHOW ANS JIMPUYECKUX
npousseneHvin. B pamkax gaHHOro Bonpoca aBTop
aHanu3npyeT X CEMaHTUYECKYIO U CTPYKTYPHYIO TU-
nornorvto. bnarogaps CTpykTypHOMY aHanuay Bblge-
NSOTCA Takne BUAbl «30HMOBY, Kak MOHOJSION, Auarnor
1 X0op.

AHanusupysi cogepxaHue «30HrOB»-MOHOIOIOB,
aBToOp Mpenonaraert, YTO peyb, HaxoasLascs B pe-
YeBe[EeHVM OOHOro AEeNCTBYOLLEro nuua, npeacras-

nsaeT cobort MOHOMOrMYECKUn pacckas, packpbiBaro-
LUMIA OCHOBHblE TEMbI N NPOGNEMbl NPOU3BELAEHNS.
B «30Hrax»-guanorax npocrexvBaeTcs Ta e camas
HanpaBneHHOCTb, HO PEMMUKN NPEACTaBnAlT cobon
He TPaAMLUMOHHBI BONPOC/OTBET, @ HAaNOMUHAKT COo-
0o nocnenoBaTenbHbIA pacckas eauHoN TemMaTuku
HECKOMbKMX AENCTBYIOLMX NUL. «3OHM»-Xop Xapak-
Tepu3yeTcs Kak «KOMNeKTUBHbIN» MOHOSOT, MOCKOSb-
Ky OH HaxoA4MTCS OQHOBPEMEHHO B peyeBeeHnn He-
CKOJbKUX UL, HO B TO XXe camoe BpeMs He TpebyeT
OTBETHOW peakuun oT cobeceqHuka.

PeunTatusbl B TekcTe gpambl b. Bpexta B npotu-
BOMOJTOXHOCTb «30HraM» He NMOAYMHAITCS 3aKoHaMm
noasun. [ins HUX xapakTepHbl Npo3anyeckas hopma
BblpaXXeHUs1 U OTCYTCTBUE 3arnasus. VIx putmuye-
CKWUI PUCYHOK XapaKTepr3yeTca acMMETPUEN, a UH-
TOHaLMOHHAs cXema MMEET CXOACTBO C €CTECTBEH-
HOW peYblo.

Mo cemaHTWKe aBTOP BbIOENSAET 3NEMEHTbl B
dopMe OnaaKTUYECKOro HaCTaBIEHMS U PE3IOMUPO-
BaHWsA nHdopmaumu.

B wnTtore aBTOp MpMXOAMT K BbIBOAY, YTO TEKCT
«3MNMYEeCKoro TeaTpa» MMEEeT MHOro obLux 4YepT ¢
NMOBECTBOBATENbHLIMU JXKaHpaMu, 4YTO AenaeT ero
0c060 VMHTEPECHBLIM W aKTyanbHbIM AN COBPEMEH-
HOW MMHIBUCTUYECKOW HaYKMW.

KnroueBble cnoBa: TEKCT B TEKCTe, MHTEPTEK-
CTyarnbHbl€ CBSI3W, 30HT, pe4YMTaTuB, SNNYECKUA ane-
MEHT, 3MMYECcKOoe BKIOYEHME, MHTEpPTEeKCTyarnbHas
CBSA3b.

I. V. Kartavtseva

EPIC INCLUSIONS IN THE LANGUAGE OF B. BRECHT’S DRAMATIC TEXT

In the article the author turns to the dramatic dis-
course of the XX century, namely to the drama of
B. Brecht. The author views it as a set of texts in
which a system of dramaturgic techniques and prin-
ciples of theatrical play is described, and directly the
texts of “epic” dramas. This understanding is due to
the analysis of the text through the prism of autode-
scription, which is the main direction within the cog-
nitive-discursive paradigm of knowledge.

The author assumes that the text of “epic” drama,
as well as the artistic text, is characterized by the
presence of an intertextual connection, which is ex-
pressed in the form of quoting the words of various

authors, as well as in the form of author’s inclusions.
Such elements in B. Brecht’'s dramas are the “songs”
and recitatives. In addition, the article distinguishes
the main distinctive features of a recitative and a
“song” by means of comparative analysis.

B. Brecht’s “song” is characterized as a kind of
“text in the text” with a special syntactic structure typ-
ical of lyrical works. Within the framework of this is-
sue, the author analyzes their semantic and structur-
al typology. Thanks to the structural analysis, these
types of “songs” are distinguished. These are a mon-
ologue, a dialogue and a chorus.
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Analyzing the content of such monologues, the
author assumes that the speech, which refers to
one actor, is a monologic story that reveals the main
themes and problems of the work. The “songs”-dia-
logs follow the same direction, but the replicas are
not a traditional question / answer, but they remind
us of a consistent story on a single theme of sever-
al acrors. “Song”-chorus is characterized as a “col-
lective” monologue, because it is simultaneously in
the speech of several persons, but at the same time
does not require a response from the interlocutor.

The recitative in the drama text by B. Brecht as
opposed to the “songs” does not follow the laws of

CoBpeMeHHas nUHrBUCTMKA pa3BMBaETCS U
pacLUMpSIET rpaHuLibl CBOMX UHTEPECOB, CMBAsIChb
C OpyrMMmu obnactsiMm 3HaHuin. B aaHHbI MOMEHT
aKTMBHO HabupaeT 060pOoThbI ayTOAECKPUNTUBHOE
HanpasneHne B pamKax HOBOW napagurmbl 3Ha-
HWS, KOTOPYIO MHOTME aBTOPbl Ha3blBAKOT KOrHU-
TUBHO-gMcKypcmBHon [3, ¢. 519]. Tak Hanbonee
NepcnekTUBHBIM U HeOOCTaTOMHO U3YYeHHbIM B
OaHHOM acnekTe SBMASETCA TEKCT «3nNMYecKoro
TeaTpa», KOTOPbIN npeacTtaBnseTr cobon CUHTE3
3MeMeHTOB MOBECTBOBATENbHbIX XaHPOB U Apa-
Mbl. B pabote nog Hum ByaeTt noHumaTtbca egu-
HoOGpa3HOe CMbICNOBOE NPOCTPAHCTBO UMK Le-
fiocTHas egmHMLUa, cuctema KOTOpPOW COCTOUT K3
KOMMYHUKaTUBHO-YHKLMOHANbHbLIX 3MEMEHTOB,
cnyxawmx Anst ocyLLeCcTBNEeHNss KOMMYHUKaUnn B
COOTBETCTBUU C PEYEBON CUTYaLMEN.

[ns aHanmMsa «3nNM4Yeckux» 3MEeMEHTOB B TeEk-
ctax apam b. Bbpexta 6bin BbiOpaH cemMuoTude-
CKMIN MeToq, CTPYKTYPHO-CEMaHTUYECKMIN 1 npar-
MaTUYEeCKUIN aHanu3, MeTon CrfoLWHON BbIOOPKK
dparMeHTOB, coAepXKallMX WUCKOMbIA A3bIKOBOW
deHoMeH, ANCTpuOYTMBHBIM METO4 aHanuaa,
a Tarkke MeTop ABYA3bl4HOro nepesoga. Marepu-
anom Ang uccnegosaHus NOCYXUn gpamaTypru-
YecKui AnCKypc XX B., NPeACTaBEeHHbIN «anuye-
ckuMmuny» gpamamu b. Bpexta.

Ecnn onupatbcsa Ha ayTogecKpunTUBHbIE OaH-
Hble B. bpexta, TO No4 TEKCTOM «3MNUYECKOro
TeaTpa» MOXHO paccMaTpuBaTb HE TOMbKO COBO-
KYyMHOCTb TEKCTOB, B KOTOPbIX OMMCaHa cuctema
OpamaTypruyecknx nNpuemMoB U MPUHLIMINOB Urpbl
B TeaTpe, HO U BCe MHOroobpasme TEKCTOB «3Mu-
Yyeckux» apam. JTiobol TeKCT siBNsSieTcs eauHbIM
CMbICITOBbIM MPOCTPAHCTBOM, B KOTOPbIA MOryT
OblTb BHeApeHbl pa3HoobpasHble 3NeMeEHTbl U3
Opyrux TeKCcToB. B CBOW ovepenb TEKCT «anuye-
CKOro TeaTpa» TOXe MpeacTaBnsieT cobow Crox-
HYIO CUCTEMY, XapaKTepu3YHLLYCS Hanninem
«TekcTa B Tekcte» (KO. M. JlotmaHn). Opyrumm cro-
BaMu, 3TO «BBeJEHME B OpUrMHalnbHbIA aBTOp-
CKMIN TEKCT Yyxoro Tekctay [5, c. 104-122].

poetry. They are characterized by a prosaic form of
expression and the absence of a title. Their rhythmic
pattern is characterized by asymmetry, and the into-
nation scheme is similar to natural speech.

In semantics, the author singles out the elements
in the form of didactic instruction and summary infor-
mation. As a result, the author concludes that the text
of the “epic theater” reveals many similarities to the
narrative genres, which makes it particularly interest-
ing and relevant for modern linguistic science.

Key words: text in the text, intertextual links,
song, recitative, epic element, epic inclusion, inter-
textual connection.

H. C. BanrmHa paccmaTtpuBaeT 0COGEHHOo-
CTM 0hOPMITEHNSA XYOOXKECTBEHHOro TekcTa. 1o
€€ MHEHWI0, TeKCT MOXeT 06pamMnsiTb OCHOBHOWN
TEKCT, «nepefaBaTb MaBHyl uaew npovssege-
HUa (anurpad), SBNATLCA BKpanieHUs My Apyroro
asblka» [1, c. 94-95]. B kayecTBe npymepa NUHr-
BUCT MPWBOAUT MCMOMb30BaHNe paHLy3CKoro
A3blka B TEKCTax npounssedeHui «BorHa n mnp» un
«EBrenunin OHervHy. NMoMnmo 3Toro MOXeT BCTpe-
YaTbCsl HenpsMoe UUTUMPOBaHME YYXMX CrloB,
BCTaBIEHHbIX B aBTOPCKMIN TekCT 6e3 cneumnanb-
HbIX CCbINIOK U BbiAENeHun.

[Mpn atom nop ApamaTypruiyeckumy npousse-
OEHUAMW CETrOfHSA MOHMMAKOTCS «Takue pesyrnbra-
Tbl JUCKYPCUBHOWN AEATENBHOCTU, KOTOPbIE Npea-
cTaBrneHbl B hopMe Mbec; 3TO TEKCTbl C 0COOLIM
CTPOEHMNEM, CBOEN COBCTBEHHON apXNTEKTOHMKON
n opraHusaumen» [2, c. 4].

MHTepTekcTyanbHble CBA3WM HaxogsdT cBOe OT-
paXeHWe B PasfnNYHbIX LMTaTax: TOYHbIX U HETOY-
HbIX, OTKPbITbIX U CKPbITbIX, HEABHbIX. JIMHrBUCT
H. A. KyabM1Ha NOHUMaET Nof LMTaToON «3HaK UH-
TepTekcTay [4, c. 96]. OHa cuMTaeT, YTO rMaBHbIMU
CBOWCTBaMM UMTaTbl ABNAETCH AManOrM4HoCTb.
Mo AvanornmyHoCcTbI0 UccrefoBaTtenb NOHUMaeT
TO, YTO TOYKA 3pEHUS, 3asBEeHHas B uMTaTte, Mo-
XKET coBMnazaTth C TOYKON 3peHNst aBTopa MeTaTek-
CTa, HO He CrMBaeTCcs C HeW, noka uuTara ocos-
HaeTcs Kak BbiCKkasblBaHWe gpyroro nuua. Kpome
TOro, elle OOHVMM BaXHbIM CBOWCTBOM LMTaThbI
ABMSIETCSA y3HaBaemMoCTb OOpMbl, T.€. Ans aBTopa
«YyX0e CrioBO» CTaHOBUTCH (hOpMON nepepaydu
CBOEro coGCTBEHHOrO CMbICMa, OTOABUras Ha ne-
pudbepuio ero nepBu4HOE 3HayeHue, «OCTaBnAd
ero B Buae oHa, HepedKo KOHTPACTHOro Mo oT-
HOLUEHWIO K HOBOMY 3HauveHwuto (kak, Hanpumep,
B napogun)» [4, c. 101-102].

JInHrBuCTMYECKM  aHanM3  TEeKCToB  Apam
Bb. Bpexta nossonder onpegenutb crnegylowme
Pa3HOBMOHOCTUN MHTEPTEKCTYarbHbIX CBA3EN B HUX:

1) UuTnpoBaHme Crnos Apyrmx aBTopoB

AHanuns cogepxaHusi nponssegennn b. Bpex-
Ta NO3BOMSET YTBEPXKAATb, YTO €ro TEKCT Xapak-
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TepusyeTcs BBeAEHWEM B aBTOPCKUA MeTaTekcT
yyxoro TekcTa. [puBegem npumep BKIOYEHUS
umtatel B. B. MagakoBckoro 13 npousBegeHus
«Der kaukasische Kreidekreis» (KaBka3ckun me-
nosow kpyr): « Wie der Dichter Majakowski gesagt
hat, «die Heimat des Sowjetvolkes soll auch die
Heimat der Vernunft sein»!» [7, p. 11].

2) BBegeHve aBTOPCKUX ANIEMEHTOB

B paHHOM cnyyae criegyeT noHWMaTb BBefe-
HVe aBTOPOM B MeTaTeKCT COBCTBEHHbIX CriOB,
npeacTaBnsoWmMx cobor oTaenbHble TeKCTyanb-
Hble eVHCTBa, KOTOpble OTNMYaloTCs ApYr OT ApY-
ra nuTepartypHon popmMon 1 gaxe xaHpom. B me-
Tatekcte b. BpexTa Kk Takum egnHULA@M OTHOCATCA
«3MNMYecKMe» BKIOYEHUSA («30HMU» U peduTaTu-
Bbl), T.K. OH BKIO4aeT B cebsA He TOMbKO CLeHU-
Yyeckue OManorn u pemapku, KoTopble SBMsTCA
CTpouTenbHbIM MaTtepuanom noboro apamartyp-
rMYeCcKoro Npov3BeaeHus.

«30HrM» B TEKCTE «3MMYECKOro TeaTpay npea-
CTaBnsAT cobor UHYK TEKCTyanbHyl dopmy no
CpaBHEHUIO C pennukamu 1 pemapkamu. Cornac-
HO HeMmeLKkomy cnosapto Duden, «30H2» — aTO
necHs (My3blkanbHoe npounssegeHne) (pasr.); (My-
3blKanbHO M TEKCTyanbHO npoctas dopma) ge-
Knamauus nerko 3arnoMuHaroLerocs Tekcta nog
My3blkanbHOE COMPOBOXAEHME Ha 3noboaHeB-
Hyl0, COLManbHO-KPUTUYECKYI, CaTUPUYECKYIO
TemaTuky [10].

«3oHrn» Bb. bpexta npegcraBnstoT cobon oco-
Obln BMA, «TEKCTa B TEKCTE», KOTOPbIA obpaluaet
Ha ceba BHMMaHWe CUHTAKCUYECKOW CTPYKTY-
poW, TUNNUYHOW ONSA NUPUYECKNX MPOU3BELEHUN.
Bo-nepBbix, B BOMbLUMHCTBE Cry4YaeB «30HMMN»
umetoT 3arnaeus («Das Lied vom Rauch» («[Nec-
HA O Abime»), «Lied des Wasserverkaufers im
Regen» («lNecHst BogoHOCa nog goxaem») u ap.).
Ecnu xe aBTop He o3arnaBur AaHHY0 YacTb Tek-
CTa, TO OH ucnonb3yeT pemapky «Er singt» (OH
noet), «Sie singt» (OHa noeT). Bo-BTOPbIX, «30H-
rm» obnagatoT Takum CBONCTBOM, Kak pudma.

B npousBegeHusix «anuyeckoro TeaTpay
B. BpexT ucnonbayeT eLle 04HY BOKarnbHYy My3bl-
KanbHyto popmy, koTopas bblna xapaktepHa ans
TBOpYECTBA HapOAHbIX CKa3uTenen — peuntaTme.
[Mog 3TUM TEPMUMHOM MPUHATO NOHMMAaTb ornpe-
OEneHHbI aneMeHT onepbl U pog BoKarbHOM
MY3bIKW, MPUBAMXKaOLWUNCS K eCTEeCTBEHHON peyn
npu COXpaHeHUn (PUKCUPOBAHHOIO MYy3blKarbHO-
ro CTPOS U perynspHor puTMuUKL. [aHHbIi npuem
NpUMeHsieTcsa B onepe, opaTopun, KaHTaTte, a Tak-
Xe B NecHsiX.

Peuutatmebl y B. Bpexta saBnswTcs nposa-
NYeCKMMU W, KaK MpaBumio, NULLEHbl 3arnaBus.
B 6onbluMHCTBE CnyvaeB OHW NPeacTaBnsioT Co-
6on pedyb, AOBEeOEHHY0 OO0 NpPeaeribHO BbICOKON

cTeneHun Bbipa3nTenbHOCTU. OHM HE MOAYMHSIOT-
Ccsl CUMMETPUYECKOMY PUTMY W BOCNPOU3BOOSAT
WHTOHALMOHHBIA N PUTMUYECKUA PUCYHOK ecTe-
CTBEHHOM peyun. YTobbl yBUAETb pasHULy B CUH-
TaKCMYECKOWN CTPYKTYpEe «30HIOB» U PEeYNTaTMBOB
B TekcTe b. bpexTta, npvBegemM npumep Kaxagoro
N3 HUX.

PeunTaTtuB:

«SHEN TE Ich bin erschrocken. Sicher wollten
Sie es nur tun, weil der Abend so triib ist.

Zum Publikum:

In unserem Lande

Diirfte es triibe Abende nicht geben

Auch hohe Briicken (ber die Fliisse

Selbst die tuned zwischen Nacht und Morgen

Und die ganze Winterzeit dazu, das ist
gefahrlich...» [6, p. 47].

«30HI»:

SHEN TE

Es ist schén im Regen.

Wang, der Wasserverkdufer, kommt. Er singt
das

«LIED DES WASSERVERKAEUFERS IM
REGEN»

Ich hab Wasser zu verkaufen

Und nun steh ich hier im Regen

Und ich bin weithin gelaufen

Meines bisschen Wassers wegen...» [6, p. 50].

M3 npvBeaeHHOro Bbille npuMmepa BUAHO, YTO
NOEHTUMKATOPOM MOCMNEeAYHoLWEero peuntaTmea
MOXET CrnyXuTb pemapka «zum Publikum» («y-
6nuke»). HecmoTpsa Ha nposaunyeckyto copmy,
peynTaTMB MMEET Ty XKEe Camyto CTPYKTYpY, YTO U
CTUXOTBOPHOE NpousBegeHne. Ho aBTop He Bcer-
Aa vcnonb3yeT peMapkmpoBaHue. B Takux cnyva-
AX peynTaTMB OTNNYAETCS TOMbKO rpadruyecKum
oPopMIIEHNEM.

«3oHrn» b. bpexta B gpamaTypruyeckom Tek-
cTe ohopmneHbl B BUAE Takmx (POPM opraHu3a-
LMK peveBoro psiaa, kak MoHonor u guanor. Kpome
TOro, K HAM Takke OTHOcuTCcA ocobas cdopma —
xop. Ans unncTpauny OaHHOrO YTBEPXOEHUS
MOXXHO NMPUBECTU crneayoLime npumepsbi:

1) 3oHr-moHormor, B KOTOPOM peydb NepcoHaxa
He obpalleHa HenocpeacTBEHHO K cobeceaHunKy C
Lienbio NoryYeHrst OTBETHOW peakumu:

«Grusche singt:

Vier Generéle

Zogen nach Iran.

Der erste fiihrte keinen Krieg

Der zweite hatte keinen Sieg

Dem dritten war das Wetter zu schlecht

Dem vierten kédmpften die Soldaten nicht
recht...» [9, p. 35-36].

B paHHOM Tune «30Hra» croea MOryT npuHag-
nexatb nnMbo nesuy, MMH60 0QHOMY 13 NEPCOHAKEN.
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Tema MOXeET pacKpbIBaTbCs MOHOMOMMYECKN B Npu-
CYTCTBUM OPYIMX NILL UINN NPU UX OTCYTCTBUN.

2) 3oHr-gmnanor, B KOTOPOM MOryT y4acTBOBaTb
nBea n bonee nuua:

«UBERDIEUNSICHERHEITMENSCHLICHER
VERHALTNISSE

POLLY

Was ich mochte, ist es viel?

Einmal in dem Tristen Leben

Einem Mann mich hinzugeben.

Ist das ein zu hihes Ziel?

PEACHUM mit der Bibel in den Hénden:

Das Recht des Menschen ist’s auf dieser Erden

Da er doch nur kurz lebt, gliicklich zu sein

Teilhaftig aller Lust der Welt zu warden

Zum Essen Brot zu kriegen und nicht einen
Stein.

FRAU PEACHUM

Wie gern wér ich zu dir gut

Alles méchte ich dir geben

Dass du etwas hast vom Leben

Weil man das doch gerne tut...» [9, p. 42].

Tema B TakuMxX «30Hrax» MOXET OblTb pacKpbl-
Ta Ouanornyeckn B peyeBedeHnn OByX U bonee
nepcoHaxen. Npn 3TOM pennukn OencTBYLLMX
nvy npegcTtasnaoT cobon He TUNMYHBIA BOnpoc/
OTBET, YTBEpPXAeHue/oTpuuaHue, yTBepxaeHue/
YTOYHEHME KaK B TPagULMOHHOM Auarore, a Ha-
NMoMuHaKT cobon NocrnegoBaTebHbIN pacckas Ha
OOHY TeMmy.

3) 30Hr-xop, KOTOPbIA UCTONMHAETCS KOMNNEeKTU-
BOM MIM FPyNnon AenCTBYHOLWNX MWL, COBMECTHO
YNTaOLMX CTUXM UITN BbICTYNAKLNX C NECHEN:

«CHOR

Horch, wer kommt!

Des Kbénigs reitender Bote kommt!» [9, S. 97]

[aHHbIN TN «30Hra» MOXHO OXapakTepu3o-
BaTb KaK «KOJNEKTUBHbIA» MOHOSON, MOCKOSbKY
OH HaxoAuTCs OAHOBPEMEHHO B peyeBefeHUN He-
CKOIbKMX NULL, HO B TO XXe caMoe BpeMsi He Tpeby-
€T OTBETHOW peakuun oT cobecegHuka.

AHanu3 TEeKCTOB Mbec AN «3MM4ecKoro Tea-
Tpa» MO3BONSAET MNPeacTaBUTb CEMaHTUYECKYHD
TMnonoruo «3oHroe» b. BpexTta cnegytowmm 06-
pasom:

1. OupakTuyeckoe HactaBrneHue (y4eGHble,
MMnepaTUBHbIE «30HIUY)

Kak npaBuno, Hannume 3TMX BUOOB «30HIOB»
XapakTepHO Ansi «y4ebHbIX» Mbec, K KOTOPbIM
oTHocatcs  «WckntodeHne wn  npasuno» («Die
Ausnahme und die Regel»), «Meponpusatme»
(«Die Massnahme), «l'opauun n Kypnauuny» («Die
Horatier und die Kuriatier»). MNpn aTomM «y4eBHbIN»
XapakTep co3gaeTcs rmaBHbIM obpa3omM bnaroaa-
pst AMOAKTUYHOCTU «30HIOB» U neceH. MNMpusegem
npumep u3 npoussegeHus «WcknoveHne n npa-
Buno» («Die Ausnahme und die Regel»):

«Was nicht fremd ist, findet befremdlich!

Was gewdhnlich ist, findet unerklérlich!

Was da tblich ist, das soll euch erstaunen!

Was die Regel ist, das erkennt als Missbrauch!»
[8, p. 4].

ABTOp 3agaeT NOy4YUTENbHBIN TOH, T.K. obpaLla-
€TCs K YMTaTento (3puTento), Ucnonb3yst nvnepa-
TUBHOE HakrnoHeHwue «findet» (socrnpuHumatime),
«Schafft Abhilfe» (okaxume nomouwb), a Takxe
npy NOMOLLY MOLANbHOrO rrarona [A0MKEeHCTBO-
BaHusA «sollen» («das soll euch erstaunen» (3to
OOmkHO Bac yauensaTe)). ObpalleHne ocHOBaHO
Ha WCMNONb30BaHUN MMMNEPATUBHBIX KOHCTPYK-
UWIA, B KOTOPbIX 3afaHHbli 3hpekT ycunmBaeT-
cs1 Gnarogapst UCMONb30BaHUID aHTOHMMUYECKUX
nekcem: gewonlich (npuebiyHbit) — unerkléarlich
(HenoHsiMHnbIG), Regel (npasuno) — Missbrauch
(HapyweHue).

2. PestomupoBaHue 1 oLeHKa nHcdopmauum

OTOT TMN «30HFOBY» MOXHO YCINIOBHO pa3fenuTb
Ha gBa Buaa: 1) obpalleHune kK yiTtartento (3puTe-
Nt0) OT Nuua repoes; 2) obpalleHne K YitaTento
(3puTento) ot nuua pacckasynka unm HapogHOro
nesua (awyra).

MpuBegem npumMep, WMAMKOCTPUPYIOWWA nep-
BYHO KaTeropuio:

«Drei Tage ist es her, seit die Goetter
weggezogen sind. Sie sagten, sie wollten mit ihr
Nachtlager bezahlen. Und als ich sah, was sie mir
gegeben haetten, sah ich, dass es ueber tausend
Silberdollar waren. — Ich habe mir mit dem Geld
einen Tabakladen gekauft. Gestern bin ich hier
eingezogen, und ich hoffe, jetzt viel Gutes tun zu
koennen» [6, p. 18].

V3 npvBegeHHOro npumepa noHATHO, YTO MO-
Homor pestoMupyeT MHOpPMaLMo, C KOTOPOWR
yuTaTenu (3putenun) yxe 3Hakombl. YuTatens
(3puTENb) MMEET BO3MOXHOCTb OLEHUTb BCHO
CUTYyauMo C HOBOW CTOPOHbI, YTO MOMOraeT emy
6bITb 6onee 06LEKTUBHBIM U KPUTUYHO MOAOUTH
K npobneme, 0 KOTOPON UAET peyb B NpousBede-
HuK. Takke 3TO NMomoraeT co3gaTb ahdekT npu-
CYTCTBWS aBTOpa (pacckas4yuka) B Npov3BeaeHnn
UnM Ha cueHe. Peanusaums npvHumMna npomcxo-
OWT ONoCcpefoBaHHO, Yepes repos (aktepa).

Bropasi kaTeropusi aTOro Tvna «30HrOB» Xa-
pakTepu3yeTca HanuuMem CroB pacckasyuka
MM HapogHoro nesua (awyra). OTM nuua octa-
IOTCA 3a npegenamy OCHOBHOTO CHOXKETa, HO npu
3TOM [JOMOSHSAT M OLEHMBAKT MPOUCXOAsLLee
CO CTOpOHbI. Pacckasuuk (nesew) ynpasnseT Xo-
[OM [JEeNCTBUS, HO HE BMELLMBAETCS B HErO U He
nuwaeT AeNCTBYIOLMX NUL, CAMOCTOATENBHOCTY.
B kavecTBe nprvmMepa MOXHO MPUBECTU Criefyto-
WM dparMeHT n3 npoussedeHun «Kaskasckui
menoson kpyr» («Der kaukasische Kreidekreis»):
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«lhr aber, ihr Zuhérer der Geschichte vom
Kreidekreis

Nehmt zur Kenntnis die Meinung der Alten:

Dal3 da gehéren soll, was da ist, denen, die fiir
es gut sind,

also

Die Kinder den Miitterlichen, damit sie gedeihen

Die Wagen den guten Fahrern, damit gut
gefahren wird

Und das Tal den Bewésserern, damit es Frucht
bringt» [7, p. 131].

MTaK, MOHATME «30HM» CTano U3BeCTHO MMEHHO
C nosiBneHveM «anunyeckoro teatpa» b. Bpexra.
Mx cuHTakcuyeckas u rpadpmyeckasd CTpyKTypa
NMEET CXOACTBO C NIMPUYECKMN U NPO3anNyecKu-
MK npomn3BegeHnAMN. NocKonbKky aTn eguHNULbl B
HEKOTOPOM CMbICI1€ aBTOHOMHbI MO OTHOLLEHWIO K

ocTanbHOMY TeKCTy, To Obina cgenaHa nonbiTka
KnaccmuumupoBaTtb UX NO CTPYKTYpPE U CEMaHTU-
YECKOMY 3HaYEHUIO.

CTOuT OTMETUTD, YTO TEKCT «3MMYecKon» apa-
Mbl B. Bpexta Gnarogaps BHeOpeHMIO B HEro
MHTEPTEKCTyarnbHbIX 3M1EMEHTOB CONmxaeTcs ¢
NnoBeCTBOBATENbHLIMU XaHpamMu MPOU3BESEHUN.
TekcT nmeeT CxoAcTBO CO CLEHUYECKUM paccka-
30M UK CLEHMYECKUM MNoBecTBOBaHWeM. bnaro-
Aapsi CMELUEHMIO akUeHTa C pensvK Ha «30Hrn»
MEHSIETCS POSb Ananora Kak OCHOBHOMO cpeacTBsa
CO3[aHus pevyeBOro noprpera nepcoHaxa. JATo
rOBOPUT O TOM, YTO TEKCT «3MMYECKOro teartpar
Bb. Bpexta cogepXut HekoTopoe KONM4ecTBO pe-
CYPCOB 1151 COBPEMEHHbIX UCCNeAoBaHUI B obna-
CTW NIMHIBUCTUKN TEKCTA.

INutepartypa

1. BanruHa H.C. Teopus Tekcta. M.: Jloroc, 2003. 191 c.

2. KybpsikoBa E.C., AnekcaHgposa O.B. [pamatypruyeckune npovsBeneHusi kak ocobbii 06beKT AUCKYPCMBHOrO aHanmaa
(k noctaHoBke npobnemsl) // N3Bectns PAH. Cepusi nutepatypsbl v A3bika. T. 67. 2008. Ne 4. C.3 — 10.

3. Ky6psikoa E.C. A3blk 1 3HaHWe. M.: A3blkn cnaBsiHcKkon KynbTypbl, 2004. 560 c.

4. KysbmuHa H.A. MIHTepTEKCT 1 ero posib B NpoLeccax 3BOMLMU NO3TUYECKOro sidblka. EkatepuHOypr: M3g-Bo Ypanbcko-

ro yH-Ta; Omck: Omckuia roc. yH-T, 1999. 268 c.

5. NNotman FO.M. Kynbtypa v B3pbIB. M.: [Ho3uc, M3patenbckas rpynna «Mporpeccy, 1992. 272 c.

6. Brecht B. Der gute Mensch von Sezuan. Berlin: Suhrkamp Verlag, 71. Auflage, 2012. 128 s.

7. Brecht B. Der kaukasische Kreidekreis. Berlin: Suhrkamp Verlag, 1963. 131 S.

8. Brecht B. Die Ausnahme und die Regel. Frankfurt-am-Main: Suhrkamp Verlag, 2003. 338 s.

9. Brecht B. Die Dreigroschenoper. Nach John Gays “The Beggar’s Opera”. Mitarbeiter: E.Hauptmann, K.Weill. Berlin:

Aufbau, 1973. 106 s.

10. Duden URL: https://www.duden.de/woerterbuch (data obpaiyeHus: 21.05.2018).

References

1. Valgina N.S. Teorija teksta (Text theory). Moscow: Logos, 2003. 191 p. (In Russian).

2. Kubrjakova E.S., Aleksandrova O.V. Dramaturgicheskie proizvedenija kak osobyj ob’ekt diskursivnogo analiza (k
postanovke problemy) (Dramatic texts as a special object of discursive analysis (Introducing the problem) // 1zvestija RAN.
Serija literatury i jazyka. Vol. 67. 2008. No. 4. P.3 — 10. (In Russian).

3. Kubrjakova E.S. Jazyk i znanie (Language and knowledge). Moscow: Jazyki slavjanskoj kul'tury, 2004, 560 p. (In

Russian).

4. Kuz’mina N.A. Intertekst i ego rol’ v processah jevoljucii pojeticheskogo jazyka (Intertext and its role in the process of
poetic language evolution). Ekaterinburg: USU publ.. Omsk: OSU publ., 1999, 268 p. (In Russian).
5. Lotman Yu.M. Kul'tura i vzryv (Culture and explosion). Moscow: Gnozis, |zdatel’skaja gruppa «Progress», 1992. 272 p.

(In Russian).

6. Brecht B. Der gute Mensch von Sezuan. Berlin: Suhrkamp Verlag, 71. Auflage, 2012. 128 p.

7. Brecht B. Der kaukasische Kreidekreis. Berlin: Suhrkamp Verlag, 1963, 131 p.

8. Brecht B. Die Ausnahme und die Regel. Frankfurt-am-Main: Suhrkamp Verlag, 2003, 338 p.

9. Brecht B. Die Dreigroschenoper. Nach John Gays “The Beggar’s Opera”. Mitarbeiter: E.Hauptmann, K.Weill. Berlin:

Aufbau, 1973, 106 p.

10. Duden URL: https://www.duden.de/woerterbuch (Accessed: 21.05.2018).

197



